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2.3 Puedes combinar dos secciones simultineamente pero en dos lineas melddicas distintas
2.4 Puedes utilizar las tres secciones, a la vez, en la misma linea mel6dica
2.4.1 En lineas melddicas activas
2.4.2 En lineas pasivas
2.5 Puedes usar las tres secciones a la vez pero en distintas lineas melodicas
2.6 Mas ideas y sonoridades que puede lograr con una big band
3 Combinado saxofones y metales en secciones pequeiias
3.1 ;Qué es una combinacion logica?
4 Cémo escoger la seccion mas adecuada a nuestras necesidades
4.1 Ventajas de una seccién mixta
4.2 Cémo utilizar una seccion mixta
5 La madera y otras secciones
6 La madera y el metal
6.1 La madera en unisono con el metal
0.2 En octavas
0.3 La madera y el metal en armonia
6.3.1 Puedes sobreponer la madera al metal de tal forma que la madera doble la armonizacion del metal
6.3.2 Una seccion de madera doblando toda la armonizacion del metal
0.3.3 Puedes combinar la madera con el metal con el fin de que se oiga lo que ejecuta
0.3.4 Combinaciones en lineas melddicas mas activas
7 Secciones mixtas de madera y metal
7.1 Como sacar el mdximo partido a una seccién pequefia de madera y metal
8 Saxofones madera y metal en seccién
9 La cuerda y otras secciones
9.1 Cuerda y saxof6n
10 La Cuerda como solista con otras secciones

11 Una formacion pequena que suena bien grande



